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Guia didactica: Amnesia
Zinhezba, 2011

Amnesia

1. Cine y Derechos Humanhos

1.1 Introduccion

2inhezba, es una asociacion sin dnimo de [ucro, gue nacid en 2005 Con |a idea de convertir el
soporte gudiovisual, conocido ¥y habitual para |0S ChiCos ¥ ChiCas, en uh espacCio de acerCamiento a
un género mayoritariamente olvidado por las salas de cine: el Cihe de Derechos Humanos, que
muestra realidades que no tienen Como UniCa funcion el entretehimiento, Sin0 que plantean
grandes oportunidades para reflexionar con nifos y jovenes.

Es bueno ir al Cine para divertirse y evadirse a veces, pero también es necesario mirar de frente
historias ¥y problematiCas, que por lejanas que sean, nNOS afeCtan Cada Vez mas en este mundo
globalizado. ReivindiCamos el esfuerzo para entender Yy conocer mejor este mundo Cambiante y del
que formamos parte, a través de la educacion en valores.

El Cine es un arma poderosa: la lUZ en movimiento entra desde nuestra retina a huestro cerebro,
provocando emocion, fijando otras realidades en nuestro imaginario. [,os medios audiovisuales,
debido al tipo de lenguaje que |0 CaracCterizah, estimulan CapacCidades para globalizar, sintetizar,
establecer relaciohes y procesar ihformaciones, ¥y esto supone e| desarrollo de otro modo de
aprender. [,os alumnos, Cada Vez en mayor medida, se soCializan a través de medios y techologias
de naturaleza audiovisual e informatica, Con frecuentes contenidos violentos. [La CreaCion de una
conciencia Critica es una herramienta necesaria para defenderse del constante bombardeo de
imagenes negativas a las cuales se ven sometidos.

Por eso impulsamos la educacion en Derechos Humahos (EDH), gue es el proceso por el cual las
personas aprenden sobre sus derechos Y |0s derechos de |0s otros en un marCo de aprendizaje
interactivo y partiCipativo.[La EDH se interesa por el Cambio de actitudes Yy cComportamientos, |a
promocion del intercambio de conocimientos e informacion, todo esto encaminado haCia una
Cultura de |a Paz.

2. Aulas de Cine y Derechos Humahos

2.1 Qué queremos

La finalidad de las Aulas de Cine y Derechos Humanos es conseguir una doble alfabetizacion: Por
un lado, conocer qué son [0s Derechos Humanos, ¥ a la vez Crear conciencia CritiCa hacCia el
lenguaje audiovisual. Creemos que son dos tematiCas basiCas para comprender el mundo que nos
rodea aCtualmente.
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2.2 Intencién educativa

Profundizar en |os derechos fundamentales de las personas a través de la educacion en
Valores.

Desarrollar el sentido critico hacCia el medio audiovisual, con el fin de integrar |a imagen al
universo de |0s conocCimientos.

Ahondar en conocimiento del |enguaje Cihematogrdfico como medio para sensibilizar Y
concienciar, a través de sus recursos expresivos.

Ampliar el campo de Visidh g otras sociedades y culturas para conseguir el respeto a la
diferencCia.

Identificar Vviolaciones de [0s Derechos Humanos en cualquiera de los dmbitos a que se
refieran y estimular [a solidaridad con |0s que [0S sufren.

Diferenciar derechos Yy violaciones, reCurriendo a documentos y decClaraciones universales
tahto hacCiohales como de orgahismos mundiales.

DeteCtar hotiCias e ihformaciones de actitudes positivas en referenCia a |os derechos
humanos.

Profundizar sobre las Vias de solucion a hivel local ¥ global ¥ motivar a la acCiodn, a través
de la implicacion del alumnado.

Estudiar |os diversos |enguajes Y formas de transmitir informacion: prensa, coOmic, Cine,
reportajes... en relacion con la ViolaCidn de los diversos derechos de |as personas.

LLograr uha mayor dosis de respeto a 1as personas en cuanto a su edad, sexo, raza, opinion,
hecesidad Y cultura.

2.3 A quién nos dirigimos, donde y como

Las Aulas de Cine y Derechos Humanos Van dirigidas a estudiantes de 18 afnos y también a
maestros, eduCadores y personhal docente, teniendo en cuenta que |0os contenidos del material
pedagdgico pueden ser implementados en diferentes asighaturas Yy espacios educativos, desde la
complicidad entre el Claustro de profesores, para trabajar Con |0s alumnos de mahera transversal.

Para llevar a Cabo huestra actividad optamos preferentemente por un Centro Cultural o Civico,
ofrecido por el Ayunhtamiento (ocal. El aula de Cine se realiza eh una sala de proyeccion de| centro,
Gue cuente con |0s elementos hecesarios:

- Proyector ¥y pantalla
-Reproductor de DVD
- Equipo de sonido adecuado
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3. Documental Amnesia

Amnesia es un documental gue pretende introducCir elementos para la reflexion y el debate sobre
la cultura de |la paz a partir de testigos que Vivieron |a Guerra Civil Espafola ¥ la Guerra de Boshia.
Su finalidad es pedagogica, dirigida a l0s jovenes de secundaria Y bachillerato.

En este proyecto, queremos elaborar un material audiovisual que favorezCa la transmision
intergeneracional sobre |la memoria historica. Mas conCretamente, sobre [as historias de Vida en
situacion de guerra Civil ¥ de dictadura. Partimos de una situacion donde el silencio ha sido el
protagonista durante cuarenta afos de dictadura Yy treinta de transicion y consolidacion
democratiCa. ASi pues, queremos destaCar también el efecto del silencio en la geheracCion que
SUfrié el conflicto y sus consecuencias, ¥ |0 que este silencio ha Creado en las generaciones
posteriores: desconocimiento, desinterés, indiferencia...

CoOmo Ya hemos sefalado, la transmision ha sido gravemente fragilizada porque el mismo contexto
soCial e historico [0 ha dificultado, Cuando no abiertamente, impedido. De hecho, conclusiones de
experiencias como el "EspacCio de [a Palabra” apuntah que es un hecho comun Constatar que
todaVvia hay miedo a hablar. Por [0 tanto, faCilitar 3 transmision intergeneracCional implica hacer
visibles estas dificultades en la ComuniCaCion a la Vez que incorporar |a Vision de |os jovenes al
respecto.

Es nuestra voluntad enviar también un mensaje antibeliCista Y universal: {Jn Conflicto tan
sanhgrante COmo puede ser uha guerra CiVvi| tiene consecuencias personhales Yy soCiales parecidas sea
cual sea el momento historico Yy el lugar donde se produce. Para reflexionar sobre esto, gueremos
hacer un vinculo intergeneraCional e intercultural, grabando e| encuentro de una protagonista
Gque ha sufrido la Guerra Civil en Espafa ¥ de otra qgue ha sufrido [a guerra de |0s Balcanes. Que
Su conversacion y su andar por |0s “paisajes de la memoria de| ConfliCto” universalicen (0§ efectos
que la guerra provoca en |os individuos. {Jno de (0s mas importantes seria el silencio, quizas
escogido, quizas impuesto, sobre aquello Vivido.

O1. Aportar una fuente de reflexion, adaptada a los conocimientos de |0s adolescentes ¥y
jovenes actuales, para facilitar el acercamiento historico y emocional al conflicto soCial e
individual que se generd durante |3 guerra Civil, partiendo de una situaCion donde el
silencio ha condicionado e| conocCimiento de |as generaciones posteriores sobre e| tema.

02. Transmitir un mensaje antibelicista, universalizando el efeCcto emociohal gue sobre [0S
individuos y sociedades provoCa Una guerra Civil, mediahte el encuentro entre una Victima
de la Guerra CiVil Espafola Y otra de |3 guerra en |os Balcanes.

03. Valorar la Memoriag como UniCa mahera de ho repetir horrores ¥y errores historicos,
conhtrapohiendo esta memoria a |0S efectos del silencio Yy el olvido.

O¢. Potenciar la implicacion de diferentes entidades, instituciones publicas Yy territorios en
la elaboracién de este material, asi como de su difusion al publico jovenh (constituir red).

05. Generar una material pedagogico gue acompafe el audiovisual para poder revisar sus
aspectos mas relevantes.
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La guia didactica de Amnesia incluye:

a) Material para el profesorado
b) Material per el alumnhado

[Los dos materiales soh complementarios, puesto que uno acompafa al Otro en unh proceso
transversal que pretende que el alumno se sienta COMOdo en un formato que trabaja a la vez el
conflicto, la memoria ¥ la Cultura de la Paz como telon de fondo.

Es importante que leais |a guia del profesorado desde una actitud de
acompafamiento al alumnhado en el seguimiento del relato.

Os sugerimos que destaquéis |os siguientes Valores ¥ contenidos:

V1. PartiCipacCio i implicacioé: Se quiere partir de las necesidades y |0s intereses de las
personas entre |as Cuales se establece (0 nO) la transmision de las herencias historicas de la
gsuerra.

V2. Andlisis y reflexion de las emociones: A partir de una fuente de reflexion, adaptada a [0S
conocimientos de [0S ¥ as jovenes aCtuales, se quiere faCilitar el acercamiento historico y
emocional al conflicto social e individual que se genero durante la Guerra Civil Espafiola ¥ la
Guerra de Boshia, partiendo de una situacion donde el silencio ha condicionado el acceso a
[ informacion [as generaciones posteriores.

V3. Cultura de Paz y contexto global: (Jnhiversalitzando el efeCto emocCional gue provoca Uha
guerra Civil en |os individuos Yy también en |as sociedades —silencio, negacion, olvido- mediante
el encuentro entre una Victima de la Guerra Civil Espafiola ¥ otra de la Guerra en (os
Balcanes.

V4. La memoria de un pueblo: Restituir la comunicacion intergeneracional permite elaborar,
de nuevo, el puente que construye la Historia, COmo |3 UniCa manera de prevenir |0S
CONFIliCtOos enh el contexto actual: la memoria Contrapuesta a |0S efectos del Silencio y el
olvido.

V5. Ginergia: Potenciar la implicacion de diferentes entidades, instituciones publicas Y
territorios en |a elaboracCion de este material, asi como de su difusion al publico joven,
estableciendo una red de trabajo Y difusion de| proyecto.

La paz no es un golpe de viento repentino,
Sino [a piedra en que cada dia

hay que esculpir €l esfFuerzo de conguistarla
Miquel Marti i Pol
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3.3.1. La Guerra Civil Espanyola

gobre |a guerra
http://www.guerracCivil.org/
http://www.historiasiglo20.org/HE/14.htm
http://www.infoguerracivil.com/

Sobre |as brigadas internacCionales
http://www.brigadasinternacionales.uclm.es/

Sobre el exilio
http://sauce.pntiC.mecC.es/jotero/Emigra2/emigrazp.htm
http://Www.xtec.Cat/recursos/socials/exili/ - (En Catalan)

gobre |a postguerra
http://redescolar.ilce.edu.mx/redescolar/memorias/entrapidopaz/pidolao3.htm- Autores

Gobre a transicion democratiCa

http://Www.historiasiglo20.0rg/HE/16.htm
http://www.mailxmail.com/Curso-historia-espaha/transiCion-democCratiCa-espahola-
Lectura exprés

3.3.2. LLa Guerra de Boshia
http://www.bakeaz.org/es/autores/mostrar/5-taibo- Carlos Taibo
http://www.milenio.com/cdb/doc/notiCias2011/656481a84786€736€71b1fbe230CC62C

3.3.3. Les 13Rosas
http://www.elpais.Com/articulo/portada/corta/Vida/trece/rosas/elpeputec/20051211elpepsp
or_¢/Tes- E| Pais (version digital)

http://www.filmaffinity.com/es/film62129¢.htmi- Sinopsis pelicula



http://www.guerracivil.org/
http://www.historiasiglo20.org/HE/14.htm
http://www.infoguerracivil.com/
http://www.brigadasinternacionales.uclm.es/
http://sauce.pntic.mec.es/jotero/Emigra2/emigra2p.htm
http://www.xtec.cat/recursos/socials/exili/
http://redescolar.ilce.edu.mx/redescolar/memorias/entrapidopaz/pidola03.htm-
http://www.historiasiglo20.org/HE/16.htm
http://www.mailxmail.com/curso-historia-espana/transicion-democratica-espanola-
http://www.bakeaz.org/es/autores/mostrar/5-taibo-
http://www.milenio.com/cdb/doc/noticias2011/656481a84786e736e71b1fbe230cc62c
http://www.elpais.com/articulo/portada/corta/vida/trece/rosas/elpeputec/20051211elpepspor_4/Tes-
http://www.elpais.com/articulo/portada/corta/vida/trece/rosas/elpeputec/20051211elpepspor_4/Tes-
http://www.filmaffinity.com/es/film621294.html-
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Eh el munhdo hay mas de 40 conflictos armados abiertos y solo
algunas guerras aCaparah la atencion de |os medios de
comunicacion, la mayoria de paises que viven desde hace afios
asolados por |a destruccion Yy |a violencia permanecen olvidados
por [a comuhidad internacional.

Intermon Oxfam: http://www.intermonoxfFam.org/Ca/page.asp?id=870
NO traducir: @ I hora de montar 3 guia: Doble columna, mirar referencia en guia catalén)
3.4.1 [LOs conhflictos armados

Entendemos pOr Conflicto armado “todo enfrentamiento protagonizado por grupos de diferente
indole (tales como fuerzas militares regulares o irregulares, guerrillas, Srupos armados de
oposicidn, grupos paramilitares, 0 comunidades éthicas o religiosas que, utilizando armas u otros
medios de destruccion, provoCan mas de 100 ViCtimas en un aho”.

Fuente: Escuela de Cultura de Paz Alerta 2005! Ihforme sobre conflictos, derechos humanhos y
construccion de paz. Ed. Icaria, Barceloha, 2005.

La mayor parte de |0s COnflictos armados se deben a Varias Causas acumuladas. [,as mas
frecuentes soh |a luCha para acCeder a O para mantener el poder politico, por e| grado de
autonomia o de independencia de Ciertas regiones, por e| contro| de| territorio (territorio Con un
Valor histOrico o religioso, territorio riCo en recursos haturales) O por |3 poblacion (marginacion
regional 0 colonizaCidn de Ciertas comunidades por otras). A estos factores gue pueden
desembocar eh una guerra hay que afadir otros factores que hacen posible gue 10§ Conflictos se
vuelvan armados, como |a posibilidad de comprar armas, el reClutamiento de soldados, O |a
utilizacion de |os recursos naturales para financiar |0s astos del Conflicto armado.

Ademas de [as secuelas mas directas de |a violenCia artmada, Como las muertes O |as personas
heridas ¥ las destrucciones de infraestructura, hay que ahadir otros tipos de consecuencias que
pueden marcar a |as poblaciones durante mucho tiempo. MUucChos ConfliCtos arnados geheran
grandes desplazamientos de poblacion, profundizan el odio entre las comunidades enfrentadas,
etC.

Escuela de Cultura de Pau: Conflictos armados
http://esColapau.uab.Cat

3.4.2 Construccion de |a paz

La Construccion de paz es el conjunto de medidas, planteamientos y etapas necesarias
encaminadas a transformar |0s ConfliCtos violentos en relaciones mas pacCificas y sostenibles.
Consideramos, pues, gue es e| conjunto de acciones destinadas a favorecer una paz duradera,
independientemente del momento en el gue se apliCan (si es antes, durante, 0 después de un
Conflicto armado).


http://www.intermonoxfam.org/ca/page.asp?id=870
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Podemos distinguir tres tipos de medidas de construccion de paz:

« Aquellas que intentan lititar el impaCto de (a ViolenCia armada Y de sus consecuencias mas
directas. Estas medidas pueden comprender desde aCciones para amihorar el sufrimiento de la
poblacidn Civil debido de al conflicto armado, a proyectos de desmovilizacion de soldados,
pasando por cortar las fuentes de financiacion o |a posibilidad de adquirir armas de |0os actores
armados;

 Aquellas que van encaminadas a construir una paz duradera: Aqguellas gue actlan sobre (as
Causas que trajeron al conflicto armado. Estas son las medidas gue se tienen que considerar a mas
largo plazo, Y que incluyen temas COmo reforzar la democCracCia del pais, lograr unos niveles
sostenibles de desarrollo, Sarantizar el respecto de |0s Derechos Humanos, etC.

» Aquellas que facilitan [0s medios para hacer posible uha transformacion noviolenta del
conflicto: dar herramientas a la poblaCidn para resistir a la Violencia, Crear Canhales de dijlogo
entre partes enfrentadas, apoyar g ihiCiativas Civiles de paz, etcC.

3.4.3 Prevencién/ Provencion

Provenir quiere decCir proveer a |as personas ¥ a |0os grupos de [as aptitudes hecesarias para
afrontar un conflicto. [La provencion se diferencia de |a prevencion de Conflictos en que su
objetivo no es evitar el Conflicto sino aprender COmMo afrontarl(o.

La provencion se tiene que trabajar de forma gradual, desde |0s aspectos mas superficiales a |0s
as profundos de un mismo ¥ de [a relaCion Con |as otras personas.

Los hiveles que trabajamos son :

* Presentacion. CaracteristiCas basicas de las personas.

» Conocimiento de un mismo y de las otras personas. Qué es |0 gue tengo en comUn con la gente
Gque me rodea.

» AprecCio de uno mismo (autoestima) Y haCia las Otras personas (CoOmo demostrar el afecto).

» Confiahza en uno mismo Y hacCia las otras personas. Se trabaja en paralelo con |a responsabilidad
de uho mismo.

e Comunicacion efectiva, dijlogo, escucha activa, Como evitar |as dinamiCas destructivas de la
comunicacion.

» Cooperacion de grupo. [,os beneficios de [0S Comportamientos N0 Competitivos.
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El grupo Llavors (Semillas):, son jovenes
actores Y aCtrices que partiCipah en uh
pequeno laboratorio que aprovecha el
recurso del teatro para revivir [0S
testimonios de otras personas.

La preparaCion del personaje, el trabajo
grupal ¥y la documentacion del tema,
hacen posible un acercamiento historico a
una realidad que, a pesar de que todavia
les puede llegar a través de sus abuelos ¥
abuelas, no hanh conocido de primera
mano.

gus impresiones, sentimientos y
desCubrimientos pueden serVir a oOtros
jovenes a seguir zZambulléndose en la
memoria a través del didlogo familiar.

PROPUESTAS DE TRABAJO:

a)

b)

C)

d)

e

f)

)
h)

Cononhocer la Historia de les 13 Rosas

Comparar el contexto soCial ¥ cultural. COmo era antes un joven i cCOmo son ahora ? Qué se
ha ganado y qué se ha perdido? Qué puntos en comln pueden encontrar? Ejemplo:
vinculacCion con el movimiento 15-M, movitmientos altermundistas...etC.

Anbalizar ¥y debatir sobre palabras Clave: Valentia, compromiso, dighidad, memoria,
relacion.... ¢éCOmo viven y sienten estas palabras? LA qué [as aplican?

Relacionar sentimientos propios desde |la empatia. ¢ccudles Creen que son |0s sentimientos
que han tenido |os jévenes actores/actrices haciendo |a obra?

Opinar sobre les propias motivaciones e inquietudes. ¢Por qué Ccreen que les podrian
fusilar en la época actual? ¢Por qué estarian dispuestos/as a luchar incluso con el peligro
de morir?

‘Proponer activismos ¥y militancias. ¢ Qué formas de lucha conocen? ¢Cual es la suya?
¢Contra qué se lucha actualmente?

TReflexiohar sobre |as estrategias de Cambio soCial. ¢(Creen gue “luchar” Sirve de algo?
Analizar el papel de Ia educacion en [a propia opinidn de la Historia a través de |os medios ¥
la familia. ¢Qué les ha llegado desde su Casa sobre la Guerra Civil Espafiola ¥ sobre la
Guerra de Bosnia? ¢Qué diferencias encuentran entre ambas? {Y en qué [as relacionan?
{Tiene la TV algo que ver con el acceso a la informacion? ¢Qué hacen cuando saben que
existe uha guerra? (Qué sienten?
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En esta seccidon desarrollaremos algunos aspectos Clave para la comprension y analisis del
documental Amnesia, que se complementaran Con [as actividades a desarrollar en la guia del
alumno.

e Conocer que |a realidad puede ser explorada a través del lenguaje Visual ¥ saber utilizar las
herramientas para analizar Criticamente la harraCion audiovisual.

e Aprovechar el impacto de las imagenes, a través de la harraCion Cinematografica para
incitar a la reflexion ¥ la accidn a favor de |3 cultura de Paz.

e [Educacion en valores como la toleranCia, la solidaridad Yy el pluralismo, a través del
lenguaje filmico.

El formato del cortometraje aling Caracteristicas especCificas:

1) Duracion breve. {Jn cortometraje puede durar desde 1 a 30 minutos. Esta CaracteristiCa impliCa
que el presupuesto econdmico sea mas reducido que en otras producciones como pueda ser un
largometraje O Una serie para television.

2) Caracter no comercial, Ya que no tiene una estructura al modo tradicional de distribucion y
exhibicion solida y estable. NO se enfoCa por directores hi productores Como hegocio de
rentabilidad comercial, aunque en algunos Casos se recupere [a inversion de manera relativamente
£4Cil 0 se consigan ventas al extranjero o a TV. Los Circuitos de distribucion suelen ser Festivales
de Cine.

3) Medios de produccién no propios. Tal como sucede con |a producCcCion Cinematografica de
largometrajes, las productoras no suelen disponer de su propio equipamiento técnico, sino que [0
alquilan a empresas especCializadas para la realizacion de sus proyectos. También en las escuelas de
Cine se realizah muchos de |0s cortometrajes, CoOmo proyectos de fih de curso. Eso provoca que
las grandes ciudades como Madrid y Barcelona aglutinen [a mayoria de la produccion de
cortometrajes, aungue hoy en dia y gracCias al desarrollo Y abaratamiento de [as Camaras digitales ¥
|os ordenadores, puede ser mucho mas barato hacer un cortometraje. ESO hace que el Cine sea
mas accesible para tod@s.

El género documental es unha representacCion de |a realidad que se Convuierte en un instrumento
de observacion, investigaCion y testimonio de |0s fendmenos sociales.

El documental, Como 0Otros disCursos sobre |0 existente, se insCribe en e| terreno de |a
responsabilidad social. Hablar de leyes, justiCia, educacion, economia, politiCa, estado Yy nacion es
referirse a las construcciones actuales de la realidad coleCtiva. La historia entra agui como un
elemento Clave, porque el espectador no recibe una somera desCripCion de [0s hechos, Sino gue se
encuentra ante un proceso activo de fabricacCion, nutrido de Valores y significados, de conCeptos
y orientaciones que apelan a la relacion.



Guia didactica: Amnesia
Zinhezba, 2011

El documental es uha forma de representaCioh, ho uha "ventaha” de |a realidad a la cual
transforma -gracCias a la mirada original de su autor- ¥ da prueba, hoy en dia, de uh espiritu de
inhovacion y Critica, en su concepcCion, su esCritura Y su realizacion.

Titulo original: “Amnesia”

Direccion y realizacion: Dani [agartofernandez y Jordi QOriola

Guion: Nieves Prieto, Elisenda Polihya, Conchi San Martin, Jordi
Oriola ¥y Dani Lagartofernjndez.

Camara: Jordi Qriola, Dahi Lagartofernandez y Mariela ACjia

gonidista: Jordi Qriola

‘Produccién ejecutiva: 2inhezba, associacio cultural

Equipo de produccién: Conchi Sanmartin, Nieves Prieto, Pilar Fransitorra ¥ Elisenda
Polinya

Edicién y postproduccCion:  Dani Lagartofernandez y Jordi Qriola

Pais: Espafia, 2011

Duracion: 27 minutos

Género: Documental

Sinopsis: {Jn grupo de jovenes actores reviven escenas de unha guerra gue no Vivieron. A su
vez, dos mujeres de distintas edades y contextos muy distintos, Comparten uha misma
experienCia que [as VinCula de uha manera muy especCial: [as dos hah sufrido una guerra
Civil. Juntas pasean por [0S paisajes de la memoria a traVvés de sus recuerdos Y sus silencios.

La introduccion del conflicto

Josefina ¥ Milanka son el eje conductor
del documental, Ya que Con ellas empieza ¥
aCaba la historia que se quiere mostrar a
través de sus testimonios.

Josefina habla de su historia personal.
Milanka nho quiere hacerlo, por ello [0S
espacCios donde Cada uha de ellas toma
protagonismo  estan ambientados de
maneras distintas:

En el caso de Josefina el marCo es la luCha que no Vivio, gue podemos ver en forma de pueblo
derruido y evocar |as ruinas que la sepultaron en el bombardeo de Figueres.

En el caso de Milanka, serian [as trinCheras de una guerra en la que no [uchd, pero que la obligd a
exiliarse y donde e| detalle de “las mOSCas” evoca la incomodidad de algo que ho quiere sacar a la
luz.
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La entrevista

Laia es la directora de la obra de teatro. Ella les dirige en la CreacCion artistiCa ¥ a la vez, les
entrevista sobre sus emociones al hacerla. El equipo de “Amnesia” e sugirid algunas preguntas
para hacer a [0S aCtores Y actrices, que se registraron Como parte del material.

Ge considero que tan importante era preparar el personaje, elaborar(o ¥ representar|o, Como poder
hablar sobre sensaciones gue se evocaron al hacer la obra.

Los plahos Y |os contraplanos de |os actores Y |a directora fueron grabados con dos Camaras ¥ un
micro de percha, en el mismo escenario donde se representd |a obra, en uh espacio interior con
iluminacion artificial, regulada por un técnico de |uces.

Exteriores/ dia

Algunas de las esCephas de
“Amnésia” fueron rodadas eh
espacios exteriores y de dia. En
este Caso, el juego con la luz es
fundamental Yya que por unh lado,
puede contribuir a Crear uha
determinada atmosfera que
acompafe el “tono” de la escena; ¥
por otrO |adO requiere de unha
atencion especCial a los Cambios
sutiles de la evolucion del sol.

Trinxeres de Massaluca

Batalla de I'Ebre. En gairebé 4 mesosivan morirs100/000 persongs
b4 »

En las trinCheras donde Milahka
explica su historia personal, las
luces Y |as sombras de su pasado se reflejan sobre el terreno de unha manera especial. Nada que ver
Conh [as escenas de Corbera donde, a plena |uz del sol, Josefina expohe su historia personal con
Claridad diafana.

Por tanto, la luz, tiene un Valor estético pero también aporta una hube de simbolismo que
acompana a la accion.
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Un Fillm se encuentra fragmentado por tOmas, escenas y secuencias. En estos tres elementos se
encuentran repartidos el contenido dramatico y estético de |a historia; Cada unho de ellos juega un
papel determinado en [a construccion del film ¥, de igual manera, Su forma puede ser muy Variada.
Toma

La toma es un solo tiro de Camara de prinCipio a fin; es deCir: abarCa desde que el director dice
iACCION!, hasta que dice iCortent, sin importar su duracion.

Existen tres elementos fundamentales gue [a Conforman:

1. El plano como medida de proporcion (encuadre)
2. La posicion o emplazamiento de [a Cdmara Con respeCto al objeto (angulamiento)
3. LLos movimientos de Camara.

Estos tres elementos se combinan para poder brindarnos algun tipo de informacion respecto a la
historia, de alli que a la toma se le equipare con el plano, |a unhidad basica de expresion.

Tipos de planos: Segln encuadre

Plano [argo: Es unha Vista muy amplia donde [0 gue predomina es el paisaje, |0s edificios, el Cielo,
|as particularidades de un inmueble Visto en su totalidad, de un cerro, etC., amén de las funciones
emotivas Con que éste plano pueda Cumplir. Su objetivo prinCipal es contribuir a la Construccion
del contexto ubicando fisiCamente la accion.

Plano General: Este plaho se encuentra determinado por Su altura gue cubre al personaje O |0s
personajes completos de la Cabeza a |os pies. Este plano nos permite apreCiar algunhas
CaracteristiCas de nuestro personaje, COmo Su estatura, Su complexion, [a ropa gue usa Y, al mismo
tiempo, hos deja aprecCiar el espaCio eh que se mueve.

Plano Americano: Va desde unh poco arriba de |a Cabeza hasta la parte inferior 0 superior de |a
rodilla. ESte es un plano gue nos sirve para detallar aln mas al personaje permitiéndonos aprecCiar
mejor |la expresion corporal de su performance,

Plano Medio: Detalla Cada vez mas al personaje. Aqui el entorno empieza a perderse porque
huestro personaje inCrementa Su presencia al OCupar uh mayor espacio en |a pantalla. Este plaho
abarca desde un poco arriba de la Cabeza, hasta el nivel de [a Cintura mas 0 menos.

Medium Close-up: AbarCa desde arriba de la Cabeza hasta el peCho del personaje, Y empieza a
detallarlo minuciosamente hasta el grado en que Casi hos impide ver su entorno. Este es un plaho
de detalle que nos brinda Cierta soltura, pues el personaje todavia puede trabajar Con Cierto
rango de movimiento sin correr e| riesgo de salir de cuadro.

Close-up o acercamiento: En el Close-up no leemos mas que el rostro del personaje, Ya que abarCa
del cabello a [0s hombros. ES uh plaho muy cerrado que hos detalla con minuciosidad (0§ rostros Yy
las emociones; el entorno desaparece acrecentando |a importanCia de |0s gestos Y 1as miradas, por
o que tiende a meternos al mundo interior del personaje. Este es un plano difiCil ¥ riesgoso que
Casi impide el movimiento al personaje Y preCisa de uh manhejo fOoCal exaCto para evitar
indefiniciones que empobrecerian la toma.

Big Close-up o Gran Acercamiento: ES el plano mas cerrado. Puede ser de |0s 0jos O de una parte
de uno de ellos, de una mano o de una uha. Este es un plano que detalla partes muy especificas de
uh rostro o de un objeto y omite, en |0 absoluto, aspeCtos del entorno.

Insert o Plano Detalle: Basicamente éste plano es igual que el interior, si acaso |a Unica diferencia
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consiste en que el insert se avoca MAas a los objetos O pequefas acciones que al rostro del
personaje.

Segln posiciones de Camara:

Generalmente, |3 Cdmara se sitla al nivel de la mirada del hombre. En la medida en que colocamos
la camara por encCitma del sujeto dirigiéndola haCia abajo, estamos en posiCion de picada.

La altura maxima que se puede alCanzar es la posiCion Cenital; pero a medida en que bajamos
npuestro punto de Vista por debajo de| sujeto dirigiendo la Cdmara haCia arriba, ésa piCada se
convierte en contrapiCada 0 escorzo.

Segln movimientos de Cimara:
Existen diversos movimientos que se pueden presentar en una pelicula:

e (Gente u objetos se mueven frente a la Camara.
o [La Camara se mueve en relacCidn con |a gente o |0s objetos.
o Ambos movimientos ocurren al mismo tiempo.

De aqui desprendemos |a existencia de CinCo movimientos fundamentales: Dolly, Travelling, Tilt,
Panning y Zooming.

Escena

La esceha es una unidad abstraCta que nos cuenta una clausula dramatica. Estd compuesta por
un grupo de tomas que al unirse entre si, generan una unidad tematiCa de presencCia en |a pantalla.
Cada esCena representah uh momento determinante eh [a historia, tienen signhifiCado propio; Sin
embargo, ho pueden emancCiparse de |a Secuencia.

GecuencCia

La secuencCia es, entonces, unha unidad de tiempo Yy espaCio Compuesta por Uha serie de escenas
interrelacionadas que, por su CapaCidad de contar unh pequeno filme dentro del filme mismo, se
convierten en autonomas.

Recibe su hombre por tratarse de unha SOla toma gue contiene regularmente uha escena completa,
auhque difiCilmente una secuencia. E| plaho-secuencCia se integra por tomas largas, que se
distinguen por harrar |3 esCena pasahdo de uh plaho @ Otro Sin Cortar la toma; es decCir,
téCnicamente posee |a duracCion de [a toma, pero harrativamente contiene la acCion dramatiCa que
aporta |3 esCena.
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Amnistia internacional: http://Www.amnistiaCatalunya.org/edu/es/material.html

Tematicas

Organismos de defensa de |0s Derechos Humanos
Movimientos contra la globalizacion

Migraciones

TRecursos sobre Derechos Humanos

Educacion por la Paz ¥ os Derechos Humanos
Golidaridad internacional

Mujeres

Gindicatos

Organismos de defensa de |os Derechos Humahos

Oficina del Alto Comisionado de |la ON({J para los Derechos Humanos
Amnistia Internacional Espafna

Asociacion Marroqui de Derechos Humahos GAMDH)
Asociacion Madres de Plaza de Mayo

Human Rjghts Watch

Asociacion Contra la Tortura

Equipo Nizkor: Derechos Humanos en América Latina
Abuelas de Plaza de Mayo

Federacion Internacional de Derechos Humanos

FIAN: Por el derecho humanho a alimentarse

INCHRIRI: Derechos Humanos en el Comercio Y |as Inversiones
Maghreb des droits de 'Homme

ONG San Pedro Nolasco

Enhlaces sobre Boshia

Maestros por Boshia: www.mestresxbosnia.org/

Trenkalos: http://trenkalos.org/

18man Accion Solidaria: http://igman.cat/

Escuela de Cultura de Paz (JAB): http://esColapau.uab.cat/

Cooperacion, Solidaridad Y Paz. Ayunhtamiento de BCN: http://Www.bCnh.Cat/CooperaCio/Cat/iniCi/
Material audiovisual: http://www.boshial5anysdespres.com/p/Videos.htm|

Libros: http://www.boshial5anysdespres.com/p/llibres.html

Movitnientos contra la globalizacion

RCADE: Red Ciudadana por la AboliCion de la Deuda Externa
Attac Internacional

Attac Madrid

Movimiento contra |a Europa de Maastrich

Foro Social Mundial de Portoalegre 2002

Via Campesina

Movimiento de ResistencCia Global

Foro SocCial de Sevilla

Foro SocCial Europeo

Migraciones

Web d’estrangeria del Colegio de Abogados de 2aragoza

Grupo de Informacion y Apoyo a |os Inmigrantes (GISTI-Francia)
SOS Racismo Madrid

Andalucia Acoge

Colectivo IOE
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http://www.amnistiacatalunya.org/edu/es/material.html
http://www.apdha.org/enlaces/enlaces.htm#organismos%23organismos
http://www.apdha.org/enlaces/enlaces.htm#movimientos%23movimientos
http://www.apdha.org/enlaces/enlaces.htm#migraciones%23migraciones
http://www.apdha.org/enlaces/enlaces.htm#recursos%23recursos
http://www.apdha.org/enlaces/enlaces.htm#educacion%23educacion
http://www.apdha.org/enlaces/enlaces.htm#solidaridad%23solidaridad
http://www.apdha.org/enlaces/enlaces.htm#sindicatos%23sindicatos
http://www.mestresxbosnia.org/
http://trenkalos.org/
Igman%20Acción%20Solidaria
Escuela%20de%20Cultura%20de%20Paz%20(UAB)
Cooperación,%20Solidaridad%20y%20Paz.%20Ayuntamiento%20de%20BCN
http://www.bosnia15anysdespres.com/p/videos.html
http://www.bosnia15anysdespres.com/p/llibres.html
http://www.rcade.org/
http://www.attac.org/
http://www.attacmadrid.org/
http://www.nodo50.org/maast/
http://www.forumsocialmundial.org.br/
http://www.viacampesina.org/
http://www.mrg-e.org/
http://www.forosocialsevilla.org/
http://www.fse-esf.org/
http://www.reicaz.es/extranjeria/menu/default.html
http://www.gisti.org/
http://www.nodo50.org/sosracismo.madrid/
http://www.acoge.org/
http://www.nodo50.org/ioe/

TRecursos sobre Derechos Humanhos

Recursos sobre Derechos Humanhos en Interhet Pangea

Servidor de Derechos Humanhos de la (Jniversidad de Zaragoza
Pangea: Internet Solidario

Contrainformacion Nodo50

Cétedra de la Pazy los Derechos Humanos de la UNESCO
Laboratorio de Estudios Interculturales (Jniversidad de Granhada
Centro de Investigaciones para la Paz

TRecursos sobre Derechos Humanos de |a (Jhiversidad de Minesotta
Desapariciones forzadas

MoveQOnPeace

Educacioén por [a Paz Y los Derechos Humanos
Edualter

Seminario de Educacion para la Paz de la Apdhe

Foro de educacion en Derechos Humanos Y por la Paz
Fundacio per |a Pau

Museo de la Paz de Gerhika

Colidaridad Interhacional

Intermon

Frente 2apatista de Liberacion Nacional
Sodepaz

Comité de Solidaridad con la Causa Arabe
Canal solidario

Coordihadora de ONGs para el Desarrollo (CONGDE)
Delegacion del Frente Polisario en Espafia
ACSUR Las Segovias

Médicos sin Fronteras

Asociacion de presos Y desaparecidos saharauis

Mueres

Mujeres de Afganistan

Mujeres en Red

Plataforma por [0S Derechos Humanos de las Mujeres

Federacion de QOrganizaciones Feministas del Estado Espafiol
Asociacion de Agsistencia a Victimas de Agresiones Sexuales

Ayuda Humanitaria para las Mujeres ¥y Nifios de Afganistan (HAWCA)
Mujeres Progresistas de AndalucCia

gindicatos
SOC-MR
USTEA
CC.00.
UGT
CGT

ELA

Diversos

Ecologistas en Accion

Confederacion de Consumidores y (Jsuarios
World Watch

Campaha de Consumo Responsable de Granhada
Federacion de Drogodependencia Y Sida - Enlace
Greenpeace

Coordinadora Estatal del Comercio Justo

A pulso
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http://www.pangea.org/ddhh/
http://www.unizar.es/derechos_humanos/
http://www.pangea.org/
http://www.nodo50.org/
http://www.pangea.org/unescopau/
http://www.ugr.es/~ldei
http://www.cip.fuhem.es/
http://heiwww.unige.ch/humanrts/Sindex.html
http://heiwww.unige.ch/humanrts/Sindex.html
http://www.desaparecidos.org/
http://www.peace.moveon.org/bulletin.php3
http://www.pangea.org/edualter/
http://www.pangea.org/org/sedupaz/
http://www.intermon.org/
http://www.fzln.org.mx/
http://www.sodepaz.org/
http://www.nodo50.org/csca/index.html
http://www.canalsolidario.org/
http://www.congde.org/
http://www.nodo50.org/fpolisario/
http://www.acsur.org/
http://www.msf.es/
http://usuarios.tripod.es/afapredesa/
http://rawa.fancymarketing.net/index.html
http://www.nodo50.org/mujeresred/
http://www.nodo50.org/ddhhmujeres
http://www.nodo50.org/feministas
http://www.violacion.org/quienes/default.html
http://www.hawca.org/homespanish.htm
http://www.mujeresprogresistas-a.org/
http://www.andalucia.cc/viva/inicio.html
http://www.ustea.org/
http://www.ccoo.es/
http://www.cgt.es/
http://www.ecologistasenaccion.org/
http://www.cecu.es/
http://www.nodo50.org/worldwatch/
http://www.consumoresponsable.com/
http://www.f-enlace.org/
http://www.greenpeace.es/
http://www.e-comerciojusto.org/
http://www.canalsur.es/PROGRAMAS/radio/programas/apulso/index.htm

6. Ahexos

La memoria tiene un cardcter emocional
mientras que la Historia tiene un deber de
transmision de conocimientos. Para los
testigos de uha guerra, el deber de la
memoria es un trabajo de duelo con Vvalor
terapéutico. E| testimonio reposa sobre |a
memoria, que OsCila entre el recuerdo, el
olvido y |a reconstruccion.

“El testimonio es uhna manera de sesuir Viviendo.
Jho no muere del todo mientras reside en el
recuerdo de [os demads. §O/o cuando estos han
qgesaparecido y hadie [os recuerds, hos hemos
muerto definitivamente. [ar testimonio Como
respuests o aquel silencio forzoso es uh
requerimiento que, en todo C3so, hace de uno
Mmismo para sobreVivir en sus palabras; y es tambiéen
una obligacion moral, 13 de hacer saber a [0s demas
/o que es el miedo, el dolor, el Sufrimiento
personal, gue asi pueden transferir @ [0s gue se
Fueron sin contar/fo.”

6.2.1. Josefina Piquet
Ex miembro de la AsocCiacion Mujeres

Sl del 36, exiliada en FranCia
/ﬁ\ =\ durante su infancia en el
/(1] marco de la Guerra Civil
“® . Espanyola. Des hace unos 15
<\ &‘ afos, se dedica a hacer charlas
Rt en escuelas e institutos para

transmitir su testimonio a [os jovenes.

El panico - Sepultada bajo l0s escombros

Figueres — Febrero del 39. Agquel dia, mi
fnadre Yy YO no |legamos a tiempo al refugio.
Caian las primeras bombas y recuerdo a la
gente corriendo en todas direcciones, presa
de panico, empujahdose con |a desesperacion
de refugiarse en algun sitio.

Han pasado sesenta ¥ hueve ahos y recuerdo,
como Si fuera hoy, el ruido tah espantoso de
la bomba. Gali disparada por la honda
expansiva ¥ la Casa se derrumbod. Quedé
atrapada bajo [0S escombros ¥, por suerte,
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una puerta me protegid de morir aplastada.
No me podia mover, el espaCio era muy
estreCho ¥y no podia respirar a Causa del
polvo.

Era una sensacion de ahogo terrible. HacCia
esfuerzos para Salir, pero no podia ¥y quedé
atrapada. Mi madre no estaba Yy senti
panico. Muy pronto oi gritos y gemidos y Yo
también empecé a gritar llamando a mi
madre. NO sé cuanhto tiempo estuve bajo (oS
escombros. NO [0 puedo precisar. Oi la Voz
de unos hombres gue me habian localizado.
Al sacar |os escombros y levantar la
puerta, Vi uha grah hube de polvo y dos
hombres completamente “enhharinados” que
me recordaron al pahadero de mi barrio.

La casa habia desaparecido y sOlo quedaba
una pared. No entendia hada. [,O peor no era
mi desorientacion, sino el terror Y |3 Vision de
todas aquellas personas que Yo habia oido
gritar. Vi l0s primeros heridos ¥y muertos de
[a Suerra ¥ sOlo tenia Cuatro afnos. No he
podido olvidar nunca aquellas imagenes de
cuerpos mutilados....atrapados bajo  |as
Vigas.... Busqué a mi madre ¥y me imagino mi
miedo al pensar que podria ser alguna de
aquellas personas. Por suerte, ella se quedod
en el patio. [La recuerdo tal Y como la Vi: |3
cara llena de sangre, pero no fue hada, SOl
una pequehna herida. Tenia todo el cabello
blanco y como que se pareCcia mucho a su
madre, pensé “mira, es mi abuela [,eocadia’.

Después de aquel terrible bombardeo, mi
madre decidid que no estariamos nhi un dia
mas en Figueres. Y supongo que también
fue, en aquel momento, cuando inicié mi
partiCular voto de Ssilencio... Este fue mi
grah error: ho querer hablar de |0 ocurrido
durante mas de cincuenta anos.

Traumatizada - He Crecido en el silencio
Sufri un choque emocional tanh grande que,

en aquel momento Y de uha manhera
inconsciente, hice unh paCto de silencio



conmigo misma. Fué como un mecanismo de
defensa, Una negacion: no hablar de aquel
hecho y ho recordar, era Como hacerme la
ilusion que aquello no habia pasado. DecCia mi
fmadre que el panico habia Cambiado a su
nifa. Para poner un poco de poesia en mi
relato, diré que la pequefna Josefina, tanh feliz
hasta |0s dos anos, se perdid por [0S Caminos
de |a guerra Yy del exilio.

He sido siempre una hifa vencida. Durante
mas de Cincuenta afios, he llevado una
mochila de victimismo y de autocompasion.
He crecido incomunicada Y quedé prisionera
de mis emociones. No expresé mis miedos, no
hice preguntas ¥ [0 que mas siento es no
haber permitido que mis padres entrarah en
i mundo de soledad y silencio. Sufri un
doble aislamiento: interior y exterior. Pasaron
|os anos, intentando olvidar el pasado. No me
Sirvié de nada. Lo recuerdo todo.

“Allez, allez...”

Le Perthus — 9 febrero 1939. {Uh invierno muy
duro... mucha hieve.... por Caminhos de
montafa.... riadas Y riadas de personas, a
pié haCia el exilio a FranCia.... DecCia mi
madre que Yo andaba con mucha dificultad ¥
que soélo rompia el silencio para llorar
Ccuanhdo tenia frio, hambre, miedo ¥ cuanhdo
estaba agotada. Recuerdo muchas cosas de
aquellas largas Caminatas a través de |os
Pirineos, durmiendo al raso abrazada a mi
madre Yy tapadas Coh (@ MmiSma manta, pero
hoy no me puedo extender. S6lo 0s expliCaré
que sentia un gran terror cuando nos
perseguian |0S aviones alemanes para
ametrallarnos. Entonces, todo el munhdo se
tiraba al suelo....Muchos quedabah alli,
heridos 0 muertos Yy muchos nifios Caminaban
solos. Me acuerdo que mi madre me apretaba
muy fuerte la mano y me hacCia dafho. Tenia
miedo de perderme.

Mi pobre madre! Me imagino como debia
Sufrir. Derrotada, |0 dejaba todo: |a familia,
la Casa, SUu pais...no sabia nada de su
farido... sOlo le quedaba su nifa ¥y un destino
inCierto. Al fin, después de tantas
Calamidades, la frontera Y [aS primeras
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palabras en franceés de |os gendarmes: “ allez,
allez...” Yo continuaba Sin saber [0 que
estaba ocurriendo.

¢{Queé haciamos alli tan lejos de mi Casa?.
¢Donde estaban mi padre... Y mi

abuela?.

Preguntas ¥ mas preguntas Sin respuesta
porque hunca llegué a formularlas.

Madame Capdevielle

Lescar 1939-19¢0. En la estacion de [Le
Boulou, hos subieron a uh treh de
merCancias... Y nos iban dejando en
diferentes |ugares. A hosotros hos hicieron
bajar en LesCar, un pueblo de mil
habitantes, en |0s Pirineos Atlanticos, a 8
Km. de su capital, Pau. La primera noche, la
pasamos en el establo de la 8ranja
Capdevielle, en el suelo, sobre la paja. Al
pOCO rato Vihieron en un Carro, unh senor y
una nifa mayor que yo .NOS traiah un poco
de leche ¥ uhas manhtas, poCas para tahta
gente. Eramos unas Cihcuenta personhas,
gente mayor, mujeres ¥ ninos. HaCia mucho
frio y estdbamos muertos de hambre Y
agotados. Sesenta y dos afios mas tarde, he
tenido la suerte de conocer a esta hifia. Se
llama Marie Bidou.

Corria el rumor que nos llevariah a centros
de acogida 0 a un Campo de concentracion,
pero que nos podriamos quedar en [.esCar Si
teniamos trabajo. Por ésto, Como al entrar en
la granja mi madre Vid que habia un
restaurante, pensé que cuando se hicCiera de
dia, iria a pedir trabajo. Me siento muy
orgullosa de mi madre. Fué la primera que
encontrd trabajo. No habig podido ir a la
escuela porque era la mayor de seis hermanos
Yy a los hueve afos Ya trabajaba enh una



fabrica, pero tenia la Sabiduria de Ias

personas luchadoras.

Madame  Capdevielle, propietaria  del
“Restaurante des Aviateurs” (hoy Café du
Béarn) le dijo que nos podiamos quedar. A
cambio de la comida ¥ unha habitacCion, mi
madre <trabajaba Catorce horas al dia
ayudando en |a cociha. NO sabia frances,
pero Mme. Capdevielle (e hablaba en
OCCitano, muy parecido al Catalan, y se
entendian bastante bien. Al cabo de pocos
dias, madame Capdevielle le dijo a mi
thadre: ‘tmadame Conchita, seria mejor gue 13
hifa se quedara en 13 habitacion. Podria
hacerse dano en una cocing tan pequena, &y
S/ se escapa?. NoO sabria Volver porgue ho
habla frances”. 1,aS razonhes erah oOtras: YO
estorbaba Y no me queria en su cocCina. La
habitaCion era muy pequefha, una Cama de
hierro, uha mesa, una Silla Yy unh “pot de
Chambre” que no es nada mas que un orinal
grande con tapa. Qia l0s nifos jugar en la
Calle, pero |a Ventana era tah alta, que no
podia verlos ¥ aCababa Ilorando. Estaba Casi
siempre @ 0OSCuras porque era invierho y [0S
dias eranh muy cortos. Cuanhdo por [a mafiana
mi madre, con toda la pena del munhdo, me
encerraba con llave, recuerdo que lloraba
golpeando a la puerta ¥ gritando “por que,
por qué?”. Mi  madre estaba obligada a
aceptar aquellas condiciones. [.esCar eStaba
a unos 30 Km. del campo de concentracion
de Gurs Yy no era cuestion de quedarse Sin
trabajo. Lo que Yo no sabia es que mi madre
también bajaba las esCaleras Ilorando. ¢Qué
habia hecho yo para que me Castigaran ¥ me
dejaran abandonada en aquella habitacion?.
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La Gestapo ¥ la Qrganizacion Todt

Muro del Atlantico 19¢43-19¢5. Pero un dia
todo se complicé en Mayet. Mi padre nos dijo
que dejaba |os bosques, que se iria a
Burdeos, a la zZoha oCupada, ¥ que hos
avisaria para reunirnos con él. A [0S pocos
dias, Mr. Bernard nos dijo que la Gestapo
habia detenido a mi padre, que habia sido
denunciado seguramente por un
Colaboracionista de Mayet ¥ que estaba
prisionero en Burdeos en la (Qrganizacion
Todt. Mi madre sabia que hecesitaban mano
de obra Yy decCidio pasar Clahdestinamente la
linea de demarcacion que estaba a 18 Km.
de Mayet, llegar a Burdeos y entregarse
voluhtariamente @ la Qrg. Todt, para seguir
el destino de su esposo. NoOs fuimos de
Mayet, a escondidas, por el miedo a los
delatores. Anduvimos [0s 18 Km. a pie, de
noche. Vivi una historia muy tierna y dolorosa
de mi muneca que tuve que abandonar por el
Camino, pero oS |a contaré otro dia. Subimos
d uh tren, Sih papeles y sih billete. Fue unh
Viaje interminable ¥ muy peligroso. E| tren se
detenia muy a menudo porque algunos
tramos de |as Vias férreas estaban minados
por el maquis.

Habiamos huido de una guerra ¥ estabamos
metidos en otra. Por fin pudimos encontrar a
mi padre eh Burdeos Yy, hasta el final de (a
guerra, estuvimos prisioneros de [0S alemanhes
en la Org. Todt, en el Muro del Agtlantico.
Mi padre siempre nos recordaba: Vigilad,
estos haZis Soh huestros enemigos”. Por
motivos que seria largo de contar, estuvimos
en peligro ¥y nos fugamos dos veces. (Jha
desde Soulac-sur-Mer y otra, desde Mimizan-
plage, en [as [Landas. Cuando tenia diez
anos, ya habia sufrido dos guerras. iiMalditas
guerras!!



6.1. 2. Milanka [jubojevic

Vivié en BihaC hasta el estallido de la
guerra de Bosnia, hecho que la obligd a
refugiarse en Serbia durante un tiempo
Yy mas tarde trasladarse a Barcelona,
donde vive Yy trabaja desde hace 17
anos. Actualmente prefiere no hablar
de este tema, a pesar de que es
consCiente de la importanCia del
silencio y de |a palabra para ir Cerrando
determinadas heridas.

Me llamo Milanka Ljubojevic

Me llamo Milanka Liubgjevic. Nact en Bihac
(horoeste de PBoshig-Herzegoving) en 197o.
Soy 3 tercera hija de una tipica familia de
clase media de la época “Titista de 3 Ex-
Yugoslavia®. ¢Qué quiere decir ésto? Pues,
que Mmis padres eran Mmiembros del Partido
Comunists (pero mas que fruto de una
Profunda reflexion personal, era [0 que se
/1evaba en el tiempo que les toco Vivir). Mi
madre es enfermera de pediatria y mi padre
era Mmecanico (trabajaba en el aeropuerto
militcar de Bihac). Mis bhermanas mayores
acabaron sus estudios universitarios en
Sarajevo (una de Filosofia - Sociologria ¥ 1d
otro de Psicologia- Pedagosia). Mis padres
apostaban por [0S estudios unhiversitarios
pensando que eso Larantizaria un Mmejor
Futuro para sus hijss. La generacion de mis
padres fueron hHjjos de de [3 posguerra
mundial y no se [o pudieron permitir. ViViah
exclusivamente de su sueldo, pero [
economia de [os ahos 70 y principios de 8o
chutaba bastante bien, de forfma que
pudieron Salir adelante una familia con tres
ninas, hacerse una casa, irseé cada verano de
vacaciones y comprarse dos veces un coche
nuevo (wn Renault ¢ que tanto hacia de
“limusing” como de ‘furgoneta” :-)

Los inicios de |a suerra

Os tengo que decir que & mi 3 guerrd me
/1eg0 durante el sesundo curso de [os
estudjios universitarios. En aquéel tiempo Yo
Vivia 8 caballo entre Bihac y Sarajevo. (Jh aho
antes Yo habia empezado 13 suerra en 3 Zona
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de Lika (Croacia). Bihac estd muy cerca de [a
Frontera con Croacia y recuerdo que por [a
noche sentiamos uh tipo de truenos a [o
[ejos. Presuntaba a mis amigos, Ggué era o gue
0ig ¥y me decian: son obuses, £ranadas que
caen... \Nosotros eremos un grupo de jovenes
de todas [as etnias ¥, 3 pesar de que puede
costar de entender, intentabamos [gnorar
estos temas, hartos de [ politica y del
desastre economico, asi que sesuiamos
charlando, escuchando musica,
divirtiendonos de la manera que se divierten
fos jovenes con 19 - 20 ahos. Nadie queria
hablar de politica, [0S jovenes estabamos
hartos de [a manipulacion mediatica, de [as
hoticias, de [os comentarios de huestros
padres, de sus miedos... Huiamos de todo eso
Yy egoistamente intentdbamos  mantener
nuestro derecho de Vivir una juventud
tranquila y feliz. Pero no podiamos ignorar
que 3 Situacion se complicaba cada vez mas.
Primero tuve que volver a mi ciudad hatal
aesde Sarajevo, porque cortabah el camino
muy a menudo por CONfIiCtos interéthicos
entre dos pueblos (1as Famosas barricadas).

Despues se empezo a hotar esta tension por
[os alrededores de la ciudad. SV antes ibas de
un pueblo 3/ otro sin ningunh problema, ahora
te podias encontrar Con dos o tres controles
Gque ho erah otra Cos3 que $3cos de arend
acumulados y Erupos de chicos jovenes
unifFormados y con armas. Lievaban uniformes
“roros’, Yo nho [os identificabs. Recuerdo que
/ba con mi madre cada dia a ver [os abuelos
que Vivian enh un pueblo de mayoria
musuimana @ unos 5 Km. a 13s arFueras. Jn
buen dia al vVolver hos encontramos con una
barricada y nhos pararon. Nos hicieron bajar
del coche y empezZaron a registrari/o ¥y @ hacer
presuntas: ¢De donde Veniamos?, ¢ donde
1bamos?, édonde Viviamos?, idonde trabajaba
mi madrez, ¢Por Gué [1eVabamos ropa sucia en
el coche? (mi madre traia ropa de [os abuelos
para [aVar a nuestra Casa, Ya que ellos ho
tenian [3vadora). (Quiénes soh estos?, me
presuntaba Yo... Y, después, si el pueblo era
de 3 mayoria musulmana, serbia o crogta te
decian que eran Mmusulmanes, serbios o



croatas. (Qué  hacen  aqui  seguis
preguntandome? Vigilamos, respondian. Pero
GUE ¥ 3 quién Vigilanzzzz... i4aaah?, quedaba
16 respuesta en el dire, ho se sabia qué podia
pasar... 4 Veces me parece que todo e/
mundo sabia [0 gue estaba pasando menos Yo,
O $6 que realmente FUuimos unos Ccuantos
enganados por nuestra buens fe. A cada
esquing se podio oler (3 guerrad 0 3l menos
Una Situacion muy extréema... Uuna Crispacion
especial en el aire. [a gente se cerraba en su
Casa ante [a tele g sesuir [3S Ultimas noticCias.
Y 138 hotiCias corriah, [3S malas eran
superadas por otras peores ¥y 3SI
sucesivamente.

Mis amigos y Yo, mi familia, en f£in, la gente
que a mi me rodeaba confidgbamos gue en
Boshia, que era Ccomo Uhad pegueha
Yugoslavia en el sentido que era [a republica
mas MUItietnica de todas “no pasaria nada’.
NO $O/o nosotros, habia mucha gente que se
manifestaba en este sentido. Se organizaban
barbacoas populares multietnicas, bajo el
lema “no dejaremos que [0S politicos hos
aividan, unidos somos fuertes” y cosas por el
estilo. Pienso que esta idea o conviccion que

teniamos  existia  por dos  MmotiVos:
- Por el ‘/agvado de cerebro” después de (3
segunda Guerra Mundial.

- Porque éramos conscientes que en Boshia
no podia haber una guerra Civil, porgue eso
serig una carniceria, tan mezclados como
estabamos.

Pues, no solo fue posible, sino que
desgraciadamente  fue  una  carhiceria.
Recuerdo 188 primeras elecciones

democraticas del 3o 1990. YO me hegué 3 ir d
votar (como Yo, una buena parte de [a gente
Joven). No gueria Votar porgue no me Veia
reflejada en hinguno de [os partidos, en
ninguna propuesta politica. Mientras [0S
partidos hacionalistas empezaron & L£ahar
3lSUN partidario esporadico como parecia ser
SegUN SUs 3Ctos pUbIiCos, [0S reformistas un
partido  moderado que  surgio  como
alrecernatiVa inteligente entre el comunismo Ya
superado y el hacionalismo radicalizado),
llenaban palacios de deportes de sesuidores
que juntos cantaban y ballaban al ritmo de 13
YUuLgonost3/gia.

20

Guia didactica: Amnesia
Zinhezba, 2011

L a escasezy |a crisis
Habia todo unh moVimiento de resistencio

pobuUlar af odio y af intéento de inVoluCrarhos
en o suerra CWVil, pero a medida que [3s

noticias iban esparciendo el odjio, [3S
recrimingciones mutuas, [0S insultos, [3S
acusaciones, esta eufroria Fue

desapareciendo. [3S FUErZasS pacCifistds sé
habian quedado sin pilas ¥ o gente se dejo de
mover por Cos3s de interés comunh
ocupandose de como mantener a su Fomilia.

A [ Crisis politica e acompaho de fForma
estrecha a Crisis economics. Recuerdo como
pPOCO & poOCO Se empezaroh a Vaciar [3S
tiendas de alimentacion.

La gente compraba comida compulsivamente.
Hacian colas durante horas para Comprar
13t3s, harina, carhe, leche, etc... Parecia una
epidemia colectiVva. Corriah Voces de boca en
boca que en una tienda habia llegado aceite
0 haring, pero Cuando [legabas el progucto se
habia acabado. Entonces alguien decia: han
avisado que en [a otra tiends si gue tienen
detergente y 3 gente Como [0Cd Corrid alld
Sin éxito, por supuesto, pues tambien se
habia acabado.

Queria también explicaros detalles que a
priori parecen menos importantes, pero que
Son bastante SiEnificativos para entéender
COMmo, poCco 3 poco [a hormalidad Va Siendo
SUStitUida por el estado de excepcion que es
una guerra, de forma que se [legan a
entender ciertos comportamiento Humanos,
para ho decir inhumanos, que Sserig Mmas
correcto. OS queria hablar de qué SigniFica
una ciudad sin £3soling, sin electricidad, Sih
agua, [as Colas para comprar alimentos, el
estraper/fo... COmo cambia el comportamiento
humano ante [3 Vida en peligro — egoismo
individual, pero también crecimiento de unh
sentimiento colectivo y de solidaridad-: [os
dos impulsos soh muy primitivos y es que éen
138 Situaciones extremas el hombre actua
como el animal que es.



La guerra 0 el ambiente de |a Suerra es uh
estado de desinformacio.

ES en estas ocasiones cuando mas puedes
experimentar la  importancia de  [a
informacion o  mejor dicho de [
desinformacion, 13 relatividad de la hoticia y
18 Manipulacion de 13s masas. La gente estaba
perdida, desorientads, asustada Yy medjo
hambrienta... Podrias [levarlas hacia donde
queriss.

Els refugiats

Durante 1990 y a principios de 91 en Bihac
vinieroh muchos refugiados de Croacis. La
gente [os rechazaba. Nos recordaban, de
alguna manera, que el peligro estaba muy
cerca. [,os Criticabamos y [0S rechazabamos,
pero Yo creo que es porgue éen e fonhdo
teniomos miedo de compartir el mismo
destino.

He dicho antes de que no voté eh aqguellas
primeras elecciones. Pero siempre me hHa
quedado o sensacion de que fFueron
folseadas. Parecia que 3 gente rechazaba,
ridiculizaba a [0s partidos nacionalistas y Yo
diria que 13 mayoria Votaba a [0S reformistas.
Jn s$igno mas de esto fue el hecho que
algunos conociqos empresarios o gepte
Influyente que, al principio, habia estado en
[0S [istas de [0S partidos hacionalistss,
repentinamente dejaron de estarfo y se
apuntaron a8 FoVor de [0S reformistas. Para
Sorpresa de [0S analistas, de [0s politicos y
mia propia, en Bosnia triuhfaron [0S partidos
hacionalistas de forma agobiahte sobré (3
opCion “YugoslaVvistd — Ciudadana” de Forma
que el Partido de Accion Democratica de [0s
musuimanes (SDA4) obtuvo el 37.8 % de [os
votos, el Partido Democratico Serbio (SDS)
obtuvo el 2650% Yy [ Comunidad
Democratica Crogta (HDZ) el 14,70%. Y
encima, erah partidos de derechas en gue [0S
emigrantes (musulmanes y Croatas en especial)
Jugaban un papel predominante.
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EXxilio en Serbia

Yo tuve [a suerte de evitar (3 guerra eh su
modalidad mas cruel en cuanto al tema de
enfrentamientos abiertos, t/roteos,
bombardeos, violaciones, atrocidades, etc...),
pero también pienso que fue una decision
personal de no ‘ensuciorme [3s manos” hi [a
conciencia, en uha guerra que ho iba
conmigo parad hada, que éerad totalmente
contraria @ mi manera de ver [as Cosas ¥y que
preferi tener que perder/o todo antes de
encontrarme en [3 Situacion de tener que
disparar contar mi Vecino, amigo, conocido,
COMmpatriots...

Mi  trayectorio personal me obligo a3
compartir el destino de [os miles de
refugiados (Fui reFugiada en Serbio y despues
en Cataluna). Hay una cosa que rompe para
siempre [ Comprension y union entre [os gue
se quedan y [os que marchan en una guerra
CiVil. Los que se quedan detestan a [0S gue
marcharon e inconscientemente creeh que
elfos Fueron ‘Culpables” de sus Sufrimientos,
del acoso, de o guerra. [,os gue optah por
marchar Carg€an con estad ‘Culpabiflidad” toda
/8 vida y de alguna Mmanera se Ssientén
responsables, como si hubierah traicionado a
Su pueblo, como si por arte de magia
hubleran escapado ‘injustamente” de una
muerte sesura.

Se han escrito muchos [ibros sobre este
aspecto  phumano. [oOS que marchamos
(IMUCHOS hoS procClamamos “YUugonosts|gicos”)
berdimos dos veces. Por un [ado y sin haber
participado directamente perdimos [a Casa, €/
DAIS, 138 amistades, el trabajo, el sentimiento
de pertenecer en un pueblo, ecc... ¥y por otro
/ado nos hemos quedado Sin ‘derecho” 3
quejarnos, hi g tan sofo decir en Voz alta gue
nuestra opcion ho fue nada £acil, gue hos
dolio  muchisimo, que SufFrimos  otros
aspectos de [a pérdida ¥y que ho hos podemos
jaentificar ni con (oS ‘ganadores” hi con [os
‘perdedores”, S/ es que existen estas
categorias en una suerra Civil.



L3 suerra ha dejado Fracturado el pais y que
el resuftado no ha sido triste: ES Uh pPais
awidido, malherido, desconfiado, resentido y
deprimido. ESta Suerra tan absurda hHa
demostrado que un pais tan mezclado como
Bosnia ho se puede dividir, limpiar Y repartir.
La unica alternativa que hos queda es
aprender a conViVir mejor, con [a conciencia
de (o diferentes que somos Y 3l mismo tiempo
tah parecidos, que ho nos gueda mas remedio
que compartir aquel pequeno  espacio
montanoso de [os Balcanes del que hos
NUTtrimos todos y CHUPIMOS NUESTras FUErZ3S.
Jha mentalidad  colectiva, dicen [0S
sociologos, nho se cambia en menos de 50
apos.
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Exilio en Catalunya. ElI papel de
Institucions solidarias en Catalunya

Me gustariag destacar que desde Baleares,
Cataluha y Espana se trabaja en este sentido.
Tengo [a suerte de conocer y de colaborar
con  algunas  ONG'S, entidades  y
organizaciones gue trabajan en este sentido.
NO quiero empezar a hombrarlas porguée
seguro que me dejaria 3lgun hombre y Ya
estamos, pero en todo Caso Hago Mmi
reconocimiento g [Maestros por Boshia de
Cataluha y @ Bosnia Viva de Mallorcs. §olo
quiero decir desde aqui que [os fFelicito por
SU trabajo y el esfuerzo gue estan haciendo.
Creo que su Confianza en el mejor Futuro de
Bosnia y de [os Balcanes en general, ponhe [
£ota hecesaria porqgue mi pueblo se [o acabe
de creer.

las



